











»Urat e un lucru: nici azi n-are somn din pricina lui Serafim Ponoara un tovaras
de la Academie. Scrie si scrie si cum se zice, se limpezeste dumnealui ce fel de om
o mai fi fiind si omul ista, adica Serafim in persoana. Studiul e pe sfarsite, tomul 1i greu,
il tine pe birou, ti-arunci ochii, de indata si citesti: ,,POVESTEA CU COCOSUL ROSU
sau ce-1 vrednic si nu-i vrednic aice, ca intelesuri sunt vreo cateva, dar cate-s in total???”
[6, p. 45]. Academicianul are uneori rolul unui ,,deus ex machina”, care atunci cand
gaseste de cuviintd intervine in textul romanului spre a clarifica unele lucruri, el este
cel care conferd coerenta lumii fictionale, fiind sustinut adeseori de vocea naratorului.
Naratorul este un cititor-redactor al lucrarii academicianului si viceversa, ambii simplifica
intelegerea unor lucruri din textul romanului impunandu-si parerea, deseori neaga unele
evenimente din roman sau pun sub semnul intrebarii veridicitatea anumitor evenimente,
dand dovada de omniscienta sau de lipsa ei, vrand sda demaste incredibilul si prin aceasta
devenind reflectori ai Intregului roman: ,,Anghel daca a auzit-o si pe asta, i-a lasat pe cei
doi si s-a dus sa se culce, desi ,,academicianul” nu crede, pentru ca zice el, ti-ai gasit un
flacau sa-1 lase in pace pe altul cand la mijloc e o fata, draga si unuia, draga si celuilalt,
dar pe amandoua dintr-o datd nu-i poate dramalui, vezi bine, si flicaii sunt ca puii in inima
targului: 1l tii pe unul intr-o mana, pe celalalt intr-a doua, §i vezi care si cum...” [s. n. —
6, p. 48]. In roman apare o concurenta intre datele furnizate de Narator si Academician.
Naratorul pare sa stie uneori mai multe decat Academicianul, polemizeaza direct cu acesta:
,» Vrasdzica, mai sus s-a dat spre lecturd un capitol din studiul academicianului. Ati vazut
ce scorneli? De-o vorba, chiar ultimile trei cuvinte: ,,Te sarut Zamfira.” Cum vine asa ,,te
sarut” fara sa se fi vazut, stiut si celelalte? Este asa o ,,forma metafizica?” (...) Credem noi
critica n-o s accepte acest capitol si bine o sa faca. Acum, daca ar fi si alte fapte concrete,
despre aflarea lui Serafim In casa mamei Nadejde, acest capitol s-ar putea exclude. Ca
de fost doar a fost acolo flacaul!... Dar, daca a fost, la ce bun? Si la ce anume? Ramasag
a fost ori rendez-vous?” [6, p. 55].

Autorul se realizeaza pe sine si punctul sdu de vedere prin povestitor, discurs,
limbaj, dar si obiectul povestirii, care e un punct de vedere deosebit de punctul de vedere
al povestitorului. ,,Fiecare moment al povestirii este prezentat in doud planuri: in planul
naratorului, 1n orizontul lui obiectual semantic si expresiv si in planul autorului care se
reprezintd in mod refractat si prin aceasta povestire.” [7, p. 173]

Limba in fiecare moment al devenirii ei este stratificatd nu numai in dialecte
lingvistice, 1n sensul exact al cuvantului (dupa indicii lingvistice formale, in principial —
fonetice), dar ceea ce este esential in limbaje ideologice: de grup social, ,,profesionale”,
»de gen”, limbajele generatiilor etc. Din acest punct de vedere insusi ,,limbajul literar nu
este decat unul din limbajele plurilingvismului, el insusi la randul sau fiind, de asemenea,
stratificatin limbaje ale genurilor, ale curentelor etc.” [ 7] Ambiguitatea mesajului Povestii. . .
rezulta din caracteristicile vorbirii si intentiei fiecarui personaj. Stilul romanului se prezinta
ca o imbinare de stiluri, ca o stratificare in limbaje social-ideologice, fiecare personaj are
stilul sau de vorbire, dar si o anumitd experienta care reflecta modul sdu de viata si de
intelegere a lumii. Modalitatea stilistica a discursului implica anumite campuri de referinta
ale personajelor care oscileaza intre un limbaj neutru ca intentie stilistica si unul direct
intentional cu cele doud aspecte vulgar (neliterar) si Tnnobilat (eufemizat). Limbajului
Ilenei, mama lui Serafim, 1i sunt tipice regionalismele de tipul: ,famasc” [6, p.161],
»bacsis” [6,p. 16], ,.,strulubatic” [6, p. 16], ,,duhoare” [6, p. 20] etc. Modalitatea de vorbire
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a lui Anghel denota prezenta unor rusisme: ,,drasti” [6, p. 40], ,,coza” [6, p. 81], ,,noli”
[6, p. 114], ,.guleiesc” [6, p. 116], ,,zaconicilor” [6, p. 117] etc. Personajul adopta uneori
un limbaj cosmetizat, intrinsec convingator atunci cand este 1n ipostaza conducatorului,
luandu-si angajamentul de a furniza informatii la postul de radio. Scripcarul Zahariosu
trecut prin armata tarista are limbajul Inzestrat cu rusisme militaresti: ,,pasol na azil”
[6, p. 132], ,draia jelania” [6, p. 134], ,polcovnic” [6, p. 134] etc., preotul satului,
utilizeaza un discurs vulgar inadecvat pozitiei lui sociale, semn ca indeplineste in acest
univers nu doar misiuni sacre:

— Dumnezeul cui va are asa paziti carlanii? (...)

Vi arat eu vouad, satane! [6, p. 129]etc.

Romanul contine o serie de imprecatii care sunt o dovada evidentd a prezentei
discursului vulgar: ,— Du-te-n... nasterea mdne-ta!l” [6, p. 51], ,paste-ti-l pastele!”
[6,p. 89], ,,c...m-as in el de sat!” [6, p. 96, ,,bd tica, fa-te muzicant...si c...te in gospodaria
taranului” [6, p. 891, ,,” Mnezeul mamei lor, ii hranesti degeaba... si ei danteaza! Doamne,
zatreste raiul...” [6, p. 129], ,,ia da-o in gemanarea ma-si!” [6, p. 152], ,,c... m-ags in tati”
[6, p. 169] etc.

Opera se impune si prin prezenta unor elemente argotice create prin transferul
de asemanare: ,,Mersi §i taca-ti raschitoarea... Ori daca nu, ragnita. Asculta incoa! Si
lua legatura cu haleala” [6, p. 115], ,,baba Safta, mereu intarzii, da morisca iti umbla”
[6, p. 118] ,,Nasolule, s-au hatrit straistele” [6, p. 171], ,,— Moara stricatd ce esti, taca-
ti lioarba” [ s. n. — 6, p. 177].

Opera lui V. Vasilache a impresionat prin noutatea si dificultatea interpretarii
textului. Prezenta diversitatii tehnicilor narative si a discursului, dar si a reeditarilor si
traducerilor succesive ale romanului sunt o dovada concludenta a specificului inovator al
scrierii in contextul cultural al literaturii din Basarabia.

Note
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CRITICA

SIMULACRELE LITERATURII ROMANE (ILUZIILE LITERATURII

Diana VRABIE .
ROMANE DE EUGEN NEGRICI)

Motto:

A venit timpul sd privim cu bdrbdtie la ceea ce se
intampld in jur si aiurea: prestigiul literaturii si privilegiile
ei monopoliste sunt pe punctul si se prabuseascd o datd cu
imperiul secular al cdrtii. Si dacd totul se reduce - si se reduce,
intr-adevar — la docere et delectare, cum crede si Pessoa,
atunci de ce sd mai facem, cu incrancenare, un capdt de tard
din literatura?

Eugen Negrici

Inscriindu-se in traditia impusi in critica literara de negativistul Eugen lonescu,
Emil Cioran si Lucian Boia, care au pus sub semnul intrebarii sau au demontat chiar
miturile romanesti, volumul Iuziile literaturii romdne [1] de Eugen Negrici, aparut in
colectia ,,Teorie, istorie si criticd literara” a acaparat atentia publicului timp de un an,
provocand, incantand, blamand, incat, iatd, de curind, a fost distins cu premiul Cartea
Anului 2008, acordat de publicatia Romania literara cu sprijinul Fundatiei Anonimul.
Concurand aldturi de Zilele Regelui de Filip Florian, Ultimele iubiri de Virgil Duda
sau Fantoma din moara de Doina Rusti, precum si Ultimele insemnari ale lui Mateiu
Caragiale de lon lovan si Cu inima smulsa din piept de Radu Paraschivescu, cartea face
dovada unei apetente generale pentru procesul de radiografiere a modului de functionare
a literaturii in conditiile unor factori perturbatori.

Intregind un proiectmult maiamplu, declansatde lucrarile Expresivitatea involuntara
(1977), Figura spiritului creator (1978), Imanenta literaturii (1981), Sistematica
poeziei (1988), Poezia unei religii politice. Patru decenii de agitatie si propaganda
(1995), Literatura romdna sub comunism. Proza (2002), Poezia (2003), volumul [/uziile
literaturii romdne (care, structural, s-ar impune Tnaintea panoramicei Literatura romand
sub comunism) vine dintr-o neincredere fata de conceptele universalizate, care paraziteaza
istoria literaturii romane, propunand un nou mod de a gandi procesul literar, contaminat
de interpretari inertiale. Autorul radiografiaza fluctuarea interesului pentru literaturd in
contexte istorice si politice, considerand false istoriile literare idealizate, alterate de iluzii
si contestand eficienta unor termeni absoluti, de tipul: capodoperd, clasic, permanenta,
care presupun autoritatea tutelara a traditiei: ,,Ne dam sau nu seama, clasicii ne obliga sa
le recitim zilnic crezul, ne supun unui viol estetic si ne constrang sa inghitim zilnic, de
bunavoie §i cu entuziasm, ca pe o fatalitate, azima modelului lor etern si imuabil” (p. 37).
Criticul isi propune o radicalizare a spiritului critic si o regandire ,,cu calm si senindtate”
a conceptelor si interpretarilor consacrate, din perspectiva studiilor despre mit intreprinse
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de Roland Barthes, Alfred Sauvy, Raymond Ruyer, Raoul Girardet, Roger Bastide.
Literatura romana, afirma autorul, contine reflexul a doua stari de constiinta, sentimentul
vacuitatii §i al frustrarii i sentimentul primejdiei prezente sau viitoare, manifestat de
regula sub forma idealizata (mitizatd), ca mijloc de compensare psihica.

Altminteri, lucrarea a fost pregétita conceptual, dupa cum marturiseste insusi autorul,
de ,,0 lunga serie de articole publicate in Romdnia literara sub rubrica ,,Simulacrele
normalitatii”, constituind ,,un fel de repertoriu al energiilor pierdute, al situarilor gresite,
al erorilor generalizate, un ghid al prejudecatilor literare contemporane, al obsesiilor, al
falselor concepte, al cliseelor, superstitiilor si viziunilor eronate ale istoriilor literare”
(p. 6). Autorul nutreste convingerea ca literatura romana este marcata de ,, frustrari complexe
si tabuuri nationale” (p. 6), care 1i pervertesc evolutia. Numai renuntand la complexele
etnice de inferioritate, la conservatorismul provincial, la miturile parazitare (Paul Cornea)
cu efect identitar, la idealizarile trecutului si cantonarile in asteptari mesianice, se poate
descoperi adevarata ,,fatd” a literaturii.

Precedata de un Argument, in care autorul 1si exprima stupefactia fatda de ezitarea
intelectualilor romani iesiti de sub dictatura comunista de a declansa un proces anarhic
purificator, in urma caruia ar fi fost inlaturate fantasmele si idolii, care au dominat o epoca
si au incorsetat libertatea creatoare, lucrarea incearca sa raspunda unui sir de intrebari,
propunandu-ne o altd metodologie de evaluare si sectionare a procesului literar, diferita
de perspectiva cultural-acumulativa a lui N. lorga, dar si de cea estetic-analogica a lui
G. Cilinescu. Eugen Negrici prefera o schimbare de metoda, o trecere la o alta etapa de
evaluare, intr-un context european real.

Optand pentru metoda deconstructiei, autorul sanctioneaza inertia in creatie
si gandire, reflectate in bunavointa aberantd de a decreta drept valoroase produsele
mediocritatii seculare, ceea ce presupune subminarea conceptului de artda si nu mai putin
blocarea functionarii institutiilor ei. Referindu-se la nuanta demistificatoare pe care
0 comporta cartea, ,,in care toatd emfaza operelor este demontata”, Nicolae Manolescu
recunoaste totusi necesitatea acestei intruziuni in laboratorul critic (,,Din cand in cand,
in istoria criticii literare, trebuie sa vind cineva sa iti toarne un pahar cu apa rece in
cap”). Aceasta purificare terapeutica ar putea face loc unor ajustiri de imagine, unor
recontextualizari si reproiectdri, care ar permite (re?)situarea eterogenului proces literar
intr-o dimensiune fireasca.

Privind cu ochi critic axiologiile consacrate, autorul incearca o revizuire a valorilor
incremenite, ocupandu-se de cazurile de mistificare a valorilor. E de retinut in acest
sens mitul lui Mihai Eminescu, constituit in jurul primei conflagratii mondiale, care
s-a fortificat, In opinia lui Eugen Negrici, In anii comunismului, Tmpotriva ocupantului
extern §i intern care a incercat sa-1 cenzureze si sa-l utilizeze in lectiile de marxism-
leninism. ,,Sunt indicii cd mitul lui Eminescu ar fi intrat Intr-un treptat si firesc proces de
eroziune daca societatea romaneasca ar fi evoluat normal si daci, odata cu bolsevizarea
culturii, in anii *50, nu ar fi intrat in actiune factorul inertiei canonice. Psihoza fortificarii
idolilor Tn vremuri de primejdie a inghetat cursul receptarii si a reincarcat cu energie mitul
pentru multi ani. Impreuna cu alti scriitori (Lucian Blaga, Ion Barbu, Vasile Voiculescu
etc.), poetul — care fusese pe punctul sa fie eliminat din programele scolare imediat dupa
1948 si care era tolerat doar cu poezia de tematica socialda — a capatat statutul de zeu
pierdut si regasit. (...) Sa nu mai vorbim despre ceea ce a reprezentat §i ce reprezintd
poetul pentru populatia roméneasca din afara granitelor — unde numele Eminescu a ajuns
sd fie simbol identitar si strigat de imbarbatare si de luptd” (p. 72—73). In acest sens,
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Mihai Eminescu ar reprezenta mitul romantic al tandrului geniu, printul genial, purtator
de torte si faclii nationale. Autorul criticd mitologia incremenita a personalitatilor, din
diferite domenii, bine ierarhizata si transmisa fara indoieli dintr-o epocéd in alta. Printre
providentialii culturii, incadrabili la categoria intemeietori si legiuitori (cap. Fabrica de
sfinti. Canonizari. Supralicitarea literatilor perceputi ca ,apdrdtori ai cetditii”) sunt
citati Mihail Kogélniceanu, Titu Maiorescu, Nicolae lorga; dintre autoritatile paterne
ale literaturii, Tudor Arghezi; model de prestantd este considerat, Alexandru Philippide;
directori de constiintd, Geo Bogza si Octavian Paler. Autorul nuanteazd imprejurarile
care au contribuit la formarea imaginilor ideale, care, fie au corespuns unor orizonturi de
asteptare, fie au umplut niste goluri.

Plecand de la dezideratul renuntarii la prejudecati, Eugen Negrici 1l ridiculizeaza
pe V. Alecsandri pentru parazitism cultural, facil si monden, demitizeaza avangarda
literara (,,In nu putine poezii, se varsa dizgratios tot felul de vizibile inrauriri, se amesteca,
alcatuind mici monstri lingvistici, arhaisme, neologisme, ,,familiarisme”; hibrizii ce
iau nagtere induc o raceald de roca si risipesc modestele inceputuri lirice” (p. 166),
il declaseaza pe Vasile Voiculescu (cele ,,nouazeci de ,,sonete inchipuite” nu spun astazi
mai nimic cititorului. Sunt serbede, neostenit declarative si, pe alocuri, de-a dreptul
banale...” (p. 103)). Criticul se arata deranjat de aceasta inviolabilitate a patrimoniului
intrucat, in viziunea domniei sale, nici un scriitor si nici o opera literard nu pot scapa,
in timp, devitalizarii artistice. Realizand si o find teorie a receptarii, Eugen Negrici
recomanda textul revelat, unic, citit o singura data cand se si consuma. Intr-un subcapitol
(Credinta in perenitate i stabilitate. Mistica definitivului) autorul infatiseaza itinerariul
imbatranirii tuturor textelor, o datd ce ele au intrat in procesul de dezindividualizare-
socializare. Asumandu-si un act mai mult decat riscant (acuzatiile neintarziind si ele sa
apara, proclamand tentativa sincera de a ,,reface” comentarii, drept una demistificatoare
si denigratoare), Eugen Negrici face efortul de a transa intre cat este adevar si cat este
minciund intr-o literatura extenuata de factori politici, sociali, interni, externi si in care
tonul de multe ori este dat de critica literard care opereaza cu selectii crude. ,,Cate — se
intreaba insa Eugen Negrici — din opiniile ferme ale istoricilor literari ar mai rezista,
daca acestia s-ar decide, la un moment dat, sa reciteasca textele despre care au scris si
din perspectiva destinatarului pe care il presupun ele?” (p. 158).

Seducatoare prin originalitatea scriiturii, cartea lui Eugen Negrici reflecta modul
original de a intelege istoria literaturii ca istorie a reactiei estetice fatd de imixtiuni alogene,
altfel spus ca mijloc de apdrare a sublimului n fata sterilului, asa cum lasa sa se inteleaga
la pagina 151: ,,Singura solutie care ne ramane este aceea de a intelege istoria literaturii
romane ca pe o lupta cu factorii extrinseci ei pentru impunerea autonomiei esteticului si
ca pe o infruntare, de-a lungul timpului, a esteticului cu non-esteticul”.

Lucida si grava, autentica si sincera, lucrarea [luziile literaturii romdne castiga, in
primul rand, prin temeritatea si eleganta ideilor. Oferindu-ne o lecturd incitanta, densa,
in care sunt descoperite iluziile compensatorii ale literaturii romane, autorul convinge
prin meticulozitatea disecarii fenomenalitatilor textului, descoperindu-ne si cealalta fata
a complexului proces literar.

Nota

Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2008.
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Alexandru Burlacu PALIMPSESTUL LUI GRIGORE CANTARU

»Operele de artd cele mai tinere, cele mai noi se recunosc si vorbesc tuturor
epocilor”, scria Eugene lonesco, reluat de Grigore Cantaru la inceputul cartii sale
Totul pare un palimpsest (Interogatii asupra functiondrii intertextualitatii in literatura
romana), Chisinau, Editura ,,Elan Poligraf”, 2007 (172 p.) si care ne avertizeaza din start:
»--- Ar firidicol sa se vada in notiunea de intertextualitate o prisma miraculoasa prin care
s-ar putea explica toatd dinamica formelor artistice. Ea nu inseamna o limitare apriorica,
impusa subversiv 1n actul hermeneutic, ci ajuta la adoptarea unei viziuni deschise asupra
a totul ce se fixeaza prin litera”. Aceasta foarte concisa si foarte densa carte, redactata cu
acribie, este literaturizarea unei teze de doctorat.

Spirit erudit, Grigore Cantaru are apetenta teoretizarilor, frecventeazd studiile
de moda noud, e preocupat preponderent de fenomenul poetic contemporan, examinat
genetic, arhetipal, din perspectivele noii critici franceze, iar ceea ce se arunca in ochi,
in studiile sale, este calitatea demersului critic, observatia subtild, stilul elevat, nuantat
si exact. Fenomenul este vazut sistemic, pe un amplu fundal literar, in momentele sale
esentiale, e raportat, cand e cazul, la modelele nationale sau universale, redimensionand
unele valori basarabene care intr-o inertie a prejudecatilor au fost deformate, denaturate.
latd de ce scriitura sa are tinte polemice precise. Chiar daca adresele criticii nu sunt
indicate, acestea se fac usor identificate, fara a jigni orgoliile ,,zeilor”. Nimic in demersul
sau nu e Intamplator. Astfel, spre exemplu, un cineva poate fi citat doar cu sintagma
»matricea stilistica”. E un concept blagian care a devenit un poncif'in exegeza romaneasca,
iar Gr. Cantaru 1i da o falsd importantd unui biet aspirant la glorii literare. Cateodata
regimul ironic al elogiului este abia sesizabil, dar In mare volumul are toate splendorile
unui eseu elegant si temeinic fundamentat.

Deosebit de perspicace sunt analizele pe text ale poeziei basarabene. Este foarte
dificil, in cateva note, fise de lecturd (parca lasate in fuga condeiului), sd surprinzi
elementele definitorii ale unui, sa zicem, poet rasfatat de critica literard. Uneori te pune
in garda dezinvoltura cu care se apropie de unii ,,clasici in viata”, alteori te copleseste
cu exercitii stilistice, incheind diagnosticul critic cu un rezumat consternant. Pornind de
la o teza a lui Phillippe Sollers, care afirma ca un text se scrie cu alte texte, Gr. Cantaru
»deconstruieste” poezia unui optzecist i concluzioneaza ca daca am scutura poezia lui X
de citate ascunse, apoi din ea ar ramane, daca e sa intertextualizdm i noi, ,,un sfaraiac”
(vorba lui Creangd), adica nimic. Desigur, autorul nu se aventureaza intr-o parada de
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eruditie, nici nu aminteste de o forma modernd de cento cum e colajului. Se pare, pe
el nici nu-l intereseaza experienta anticilor, a dadaistilor sau a lui Ezra Pound, care in
celebrele sale ,,Contos”-uri include citate dintr-o traducere englezeasca a ,,Odiseei”. Pe el
il intereseaza poetul X sau Y si atat, mai exact, cum §i cu ce un poet sau altul se integreaza
in palimpsestul general al poeziei basarabene.

Nu sunt un fan al poeziei lui lon Vatamanu sau al lui Pavel Botu, cu atat mai mult al
reprezentantilor de frunte ai realismului de comanda. Poezia moderna, contrar opiniei lui
Hugo Friedrich, nu se reduce, desigur, doar la structura baudelaireiana.

Walt Whitman a avut un impact, in cel mai rau caz, indirect, fie prin modelul
Arghezi, fie prin modelul Maiakovski sau Eduardas Mejelaitis. Este dreptul autorului sa
selecteze ce gaseste mai reprezentativ pentru a ilustra si efectul nociv al intertextualitatii.
Oricum, unele referinte chiar si la primitivismul criticii basarabene despre Arghezi si
Andrei Lupan, Maiakovski si Em. Bucov, dar mai cu seama polemica stanjenitoare (dintre
V. Coroban si M. Dolgan) in jurul volumului Ornic, in special al poemului Arcasul de
P. Botu, o rescriere rezumativa a baladei Mistreful cu colti de argint de Stefan Augustin
Doinas, lipsesc volumul de pitorescul local si picant, de un, daca vreti, specific basarabean
in receptarea fenomenului, oricat de groaznic ar parea nu in ,,obsedantul deceniu”, ci in
anii ’80.

Totul pare un palimpsest este un volum cu care, trebuie remarcat, putem iesi in tara,
fara sa rosim.
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Timofei Rosca INVESTIGATIA NINEI CORCINSCHI DESPRE NICOLAE DABIJA

Creatiile scriitorilor saptezecisti demult meritd sa fie obiectul unor investigatii
stiintifice la nivel monografic. Nu numai de aceea ca ele inscriu o noua etapa de revigorare
a spiritului de creatie autohton, marcat printr-o a treia dimensiune a vazului launtric al
eului poetic, cum s-a mentionat de atatea ori in cronicile si amplele studii literare. Scrisul
lui Nicolae Dabija a devenit fenomen cu ecou larg in constiinta contemporaneitati, fapt
recunoscut de spiritele critice vizionare, gen E. Simion, M. Cimpoi, I. Ciocanu, M. Dolgan,
T. Codreanu, C. Ciopraga s.a. El a luat amploare mai ales 1n etapa de tranzitie, in cadrul
democratizarii. Libertatea de creatie, dar si diversitatea, precum si acuitatea problemelor
acumulate, inaintate de timp, a facut sa regenereze genul eseistic si cel publicistic, mult
mai operative, iar odata cu ele sa transpara alte noi calitati nebanuite ale fenomenului
artistic propriu-zis. Eseul, reactia publicistica ar fi astazi cele mai prompte si directe
mostre de prognozare a perspectivismului literaritatii, cel putin in raza demersului unei
generatii cum este cea gaptezecista.

Bineinteles, in cazul dat, pentru a demonstra, se cer eforturi filologice competente si
variate, multeaspectuale, prin care s-ar distila artisticitatea eseistica, vigoarea publicistica
cu toti indicii potentialitatii ei convingatoare. O probd sigurd intreprinde 1in acest
domeniuNinaCorcinschi, cercetatorstiintificlaInstitutuldeFilologieal Academieide Stiinte
a Moldovei, doctor 1in filologie, cu monografia Poezie si publicisticd. Interferenta
limbajelor, Chisinau, Tipografia Centrala, 132 p., la bazad careia std teza de doctor in
filologie FEseistica literara a lui Nicolae Dabija, sustinutd la Institutul de Filologie al
Academiei de Stiinte a Moldovei in 2008.

Autoarea fundamenteaza categoria de eseistica scriitoriceasca, diferentiata principial
de eseistica diversa. Cea dintai e ramura din opera poetului i poartd insemnele specifice
ale creatiei acestuia. Este eseul ,total”, cum 1l defineste cercetitoarea, adicd un tip de
structurare artistica, orientata spre cunoasterea ,,omului total”.

Investigatia e centrata pe dimensiunea esteticd a eseisticii si publicisticii cu implicatii
poetice specifice lui N. Dabija, fapt ce-i permite autoarei sa demonstreze statutul de
literaritate a acestui gen cultivat de scriitor, perspectivele, viziunile, nuantele de sorginte
lirica, cu repere diverse.

Cercetarea stiintifica, in cazul dat, nu poate avea un obiectiv mai important decat
relevarea dialogului, in sens bahtinian, dintre eul eseistului si constiinta lumii, mai reductibil
spus, a,,omului total”, straluminat prin raza frumosului si a veghii spiritului. De aici, rezulta
scopul si obiectivele investigatiei, fundamentarea statutului eului artistic in eseistica lui
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N. Dabija; determinarea specificitatii acestui tip de eseu la interferenta genurilor;
investigarea unui tip de viziune eseistica — cea scriitoriceasca — asupra eticismului fiintei
umane; analiza stilisticii acestui tip de eseu; elucidarea contributiei eseisticii si publicisticii
lui N. Dabija la avansarea literaturii noastre, in general.

Ca sd cuprinda intregul cerc de probleme, autoarea variaza metodele de cercetare: de
la metoda istorico-literard sau cea tematista, la metodele psihologica, metodic-arhetipala,
stilisticd, structuralistd si nu in ultimul rand analiza pe text.

Drept suport stiintific la elucidarea obiectivelor amintite i-au servit studiile exegetilor
de marca: Adrian Marino, Hugo Friedrich, Constantin Noica, Umberto Eco, Matei
Cilinescu, Mircea Vulcanescu, Liviu Rusu, Oswald Ducrot, Mihail Dolgan; Constantin
Ciopraga, Mihai Cimpoi, lon Ciocanu, Victor Moraru, Ana Bantog, Dan Manuca, Teodor
Codreanu, Eugen Simion, Adrian Dinu Rachieru s.a.

Stiintificitatea investigatiei se remarca, in primul rand, prin demersul interdisciplinar,
in al carui spectru se developeazd structura tipului de eseu, precum si eficienta asa
numitului ,,scris de presd”, in alternanta cu polifonia mijloacelor artistice, amalgamarea
lirismului cu efectele ironiei, ale satirei, alegoriei, paradoxului, absurdului etc. In acest
sens, investigatia respectiva are insemnatatea de a inscrie eseistica lui N. Dabija in registrul
noilor mutatii axiologice pe care le comporta literatura noastra de astazi.

Studiul Poezie §i publicistica. Interferenta limbajelor este structurat pe trei
compartimente cu o introducere, concluzii si bibliografia aplicata. Incepand cu primul
capitol, intitulat Nicolae Dabija intre orfism si mesianism se inaugureaza, de fapt, un
studiu in domeniul poeticitatii saptezecistilor, intrucat formula liricd a Iui N. Dabija
reprezintd codul emblematic al acestei generatii cu vigoarea ,,ochiului al treilea”. lata
de ce, a cerceta eseistica lui N. Dabija inseamna a tatona o ipostaza a gandirii artistice,
o directie a literaturii, un reviriment axiologic. Anume eseul este specia care 1l evidentiaza
pe N. Dabija plenar, n mai multe ipostaze, in primul rand, in cea de poet liric propriu-zis
si in cea de exeget, de om de cultura si stiintd, ideolog si strateg, magician de exploratie
inedita, care face sa vorbeasca anonimatul.

In cadrul studiului se pune accent pe dominantele stilistice, in special pe viziunea
mito-poeticd, pe ancestral, arhetipal, sacralitate. Se defineste un tip de literaritate, precum
si de un tip de orfism, atras de datul istoriei, asa cum sasezecistii mizau pe valorile simple,
pe lucrurile umile.

Fara a neglija meditatia lirica, eseistul adopta naratiunea heterodiegetica, naratorul
subiacent 1si asuma reconstituirea trecutului istoric asa cum prozatorul M. Sadoveanu
reconstituia dacismul in romanele sale.

Ca si autorul Baltagului, N. Dabija ne aduce pe ecranul memoriei involuntare
cele intamplate in fiintialitatea noastra nationald, valori perene, care se contin in Fiinta,
in ,,dasein”, cum demonstra Martin Heidegger in tratatul sau Fiinta si timp. Autoarea
studiului observa just, ca nu este vorba de o probabilitate ordinara. Avem de a face cu o arta
ineditd. ,,Dominanta poeticd a acestei proze — observa just cercetitoarea — este legitimata
de criteriul fictional-imaginativ, supus functiei formative a istoriei” — teza fundamentata
filozofic incd de Dilthey in Geneza hermeneuticii. ,,In naratiunea heterodiegetica neutra —
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continud autoarea — facultatile limbajului artistic creeaza (pe langa spatiul referential) un
spatiu n care istoria 1si dezvaluie intelesurile si semnificatiile de adancime”. Atata doar
cd autoarea nu se implica si Tn mecanismul insusi al psihismului in cadrul actului creativ,
despre care au discutat insistent psihanalistii, in speta S. Freud, Jung, Husserl, Bergson
s.a., referindu-se la supraeu sau la tipologia arhetipurilor, la intuitivitate,etc. Prin aceasta
referintd investigatia ar fi dobandit un plus de stiintificitate, ar fi completat, aspectul
mesianic inclusiv, neindeajuns sondat, cum s-a observat si 1n celelalte capitole.

Inschimb, lucrareaisi reabiliteaza prestanta stiintifica prin teoria tipologiei timpurilor
si a figurilor narative. Se demonstreazd eficienta artistica a naratiunii heterodiegetice
neutre in raport cu cea heterodiegetica auctoriala. Daca in tipul narativ auctorial timpul
lung al istoriei se comprima in diegesis, in cel neutru acesta se dilata si primeaza mimesis-
ul, catalizator de semnificatii, iar opozitia dintre showing si telling se mareste vizibil.
Intruziunea fabulosului (credibil ca achizitie a inconstientul colectiv) in textul factual
indica apartenenta lui la tipul de literaturd conditionald (G. Genette). In Pe urmele lui
Orfeu perspectiva de vizualizare a timpurilor revolute e cea a naratorului homodiegetic cu
o inalta capacitate de empatie. Cum bine observa autoarea, trecutul si prezentul se angajeaza
intr-un dialog ,,in care memoria capata dimensiuni ontologice”, iar dilatarea timpurilor,
impletirea lor produce, in cazul naratorului, reactii de ,,dedublare a eului”. In eseistica lui
Dabija, conchide Nina Corcinschi, lirismul si intuitia sunt (si) criterii epistemologice prin
care devine posibila nu doar cunoasterea si recuperarea timpului inexistent in memoria
conceptuald, dar si autocunoasterea, dezvaluirea Eului originar si original.

In capitolul al II-lea De la poezie la publicistica — titlu care s-ar fi cerut mai
dezvoltat, se investigheaza una dintre cele mai importante si actuale probleme pe care le
trateaza N. Dabija in publicistica sa, respectiv in volumele Daciada, Nasc si la Moldova,
oameni, Domnia lui Stefan cel Mare si anume: axiologia etica, morald, culturald, filozofica
a individului. In jurul acestei axe se convertesc sirul de probleme: sensul timpului si
constiinta omului, drama Psyche-ii colective, sau a ,,golului sufletesc”, vitregiile istoriei si
valorile moral-spirituale in opozitie cu apatia individului si altele. Acest demers axiologic,
cum demonstreaza si autoarea studiului, este eficientizat cu mijloace publicistice. Eseistul
renunta la efuziunile lirice, proprii poeziei lirice si eseisticii din volumul Pe urmele lui
Orfeu si adopta dialogul deschis cu omul contemporan, care a trecut printr-o faza de
anemie, suferind in continuare de pe urmarile ei. Fenomenul e demonstrat si printr-o
gramaticitate a timpurilor: ,,Modul optativ si cel potential predomina asupra disjunctivului
si categoricului. lar indicativul viitor concret — observa cercetatoarea — ¢ estompat de
conditional si deziderativ ,,as fi facut/as face daca”....

In capitolul al Ill-lea Structura discursului in publicistica lui N. Dabija,
cel mai aplicativ, mai dezvoltat si fertil in exemplificari, autoarea studiului
investigheazad cu destuld scrupulozitate modul de organizare si de aplicare
a strategiilor artistice 1n eseistica si publicistica lui N. Dabija. Cum e si firesc,
cercetatoarea porneste de la cultura scriitorului, pe care o gaseste vasta, sincretica
si cultivatd, alimentatd din multiple domenii. Pentru a evidentia originalitatea
si persuasivitatea creatiei, se aplicd metoda comparativa. Sunt comparate doua
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stiluri: cel eminescian (publicistic, bineinteles) si cel dabijian. Nu numai din
considerentul verificarii potentialului artistic creator, dar avandu-se in vedere,
probabil, si sentimentul de piosenie pe care il poartd autorul volumului Pe
urmele lui Orfeu fatd de marele Eminescu, sentiment care, bineinteles, inaripeaza
elanul creatiei artistice. Analogia cu opera eminesciana autenticizeaza cercetarea
insdsi, o adanceste si o innobileazd. Comparatia se face sub doud moduri de
exprimare: dramatic si narativ. Se constata ca dramatismul la M. Eminescu e mai
interiorizat ca si naratiunea, ,,pusad la punct”. N. Dabija, precizeazd just autoarea
monografiei, se remarca prin ,,picanterismele ilariante”, prin spontaneitate si joc.
Laaceasta se adauga limbajul atractiv prin formele lui orale, ceea ce ofera comunicarii
o functie fatica, colocviala. Nu fara a angaja In naratiune si mijloace figurative
potentiale, inclusiv metafora referentiald sau pe cea rezumativa, tropologia,
in general, ca §i sintaxa expunerii — repetifia, invocatia retorica, strategiile
contrapunctului, arhitectonica textului, dialogismul, intertextualitatea-toate fiind
sub controlul veghii teoretice.

Una din concluziile cercetatoarei la acest capitol e ca N. Dabija cu si prin publicistica
sa se apropie dar si se indeparteaza de postmodernisti, intrucat ,,invitatia de colaborare” cu
cititorul provine nu de la text, ci direct si transat de la emitator.

Privita In ansamblu, asa cum e cuprinsa ea in capitolele studiului de fatd, nu numai
eseistica dar si intreaga publicistica a lui N. Dabija este nu doar o formula de resort, un
soclu de pe care autorul si-ar lansa ideile importante referitoare la cele mai stringente
probleme ale timpului in care traiim. Redactorul prestigioasei reviste Literatura si arta,
academicianul Nicolae Dabija ramane, mai intai de toate, poet.

In tot ce scrie, el inaripeaza cuvantul ii asigura demnitatea valorici, comunica in
limbaje dintre cele mai democratice si plastice, totodata, isi atrage cititorul in campul unei
poezii a genurilor, deci al unei lumini totale, de unde se vede insusi miezul adevarului.
Asupra interferentei limbajelor acestui gen al genurilor persevereaza si autoarea studiului
de fata, foarte bine venit nu numai pentru initiati in domeniu dar si pentru publicul larg
de cititori.
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